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EEIALIEMITENENS A TEERRETERVWTENEPDEZSLLTWD
LOBEEER UL,

1966 DRI, HETQUADRUMIIEEWT IR - 2L —I 2D Ay H—PT 425 —
F. YV — = ZUTEHAOH AR, EEBERE CINAL S FORADTREXR
EHICEShBHICDPVTHL TV, ZORITYL—JFO(RETZHWFEID
HER(F18) & &BIT DB DWTRDLSICEVWT WS,

L —F4FOENF. EMEERICBOLHBIETH D' Ya27LITAALD
BT CILIOABANEEBATVE ZNRAV. B ROFEADE EICH D,
BLEEA, AVEEAN FLTHSDIREOSRDEEELTOHWEREA,
EEE L CORBIERE - NL— T FORBICLNE. THWABERI T TR
EMTWVWS,, TS LEAVWABEBROBEDRFEEEULITSTHSD1.
(hER)

EOHWICAVWEAREERHNICAS NI LCR . SHATRENIEZ1—
S—REREREICEN > TWE YL — T FRAVEAFICOWTROLSIC
ZLTWD, 'BVWEAREFLWHENERO, fBNEROR U XD O DS
THD1.™

Ea18

RL—F«F (BETZHLTE)
1817-18E
FLAFIALTIEERE

*fcfel. TQUADRUM ITid {3201
W88 1 AIc3 (Schone Linien weiss
auf weiss) } ca.1917&F v+ T3y
AfEnNTWS.
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Va7 LNTAAMDRE T, BENE - RIS ZFLTHRICEIShTWL
. TNSDERENEDNPBRIE. FOHNERRICETINTVWS . FDHE
LTOHEIC. YL —JrFERESRCEVWTHDRF 1 XA VFT— 3 0LTD
HO#MEED FFleDTHD. THHI S HEHEBRLTWSHALES AV T 7
AT EEELLTNE BENRBEN SR OULAFEIIZFCTREOX O %
HBEDILTWS . ZL T COTEER BICIFADOAN B> TH D FIciED
N3EZEFI 21T LNT A RAADER TH B EIFWZFNETRBRTWwiaL, L
POTHREERESTVWEWBELRDTH D,
COBANBRETESLSICEASNIRBICH S EIF1916EDHH VRT3
VIETRENTWE Y L —TJo FIRFNETEAOME LA ZDREICIE=D
OFEAEINTVWT FNSA—ERKDOIARO—I D LEATHBRETED, BTN
ThBEFPITNTWE, T —ROBRELDE . BICH.>

CITRL—JFOEINRREEL BB T PHMNCRELEASHFUWERER UK
FRTEUED  ELTRE DS TWA I EISER UL TR EL W ZLTEOAWEIEY
DEEVTEEINTVWS, ZNIREBEZE - EDERRSIBEVWE. LHLIEDHHTED
THB LRI E S ZF—NIDFREBONFOEOEER CHRE TEETCIL—Tr
FEPDEZSELEEUESRLILER Eo< BN BENLSIHERWGHAS
EBROHETRI T AAREOEEEZ THTBICHI > XTIELENELTOTHICH)
ERELLDELEOTRRVES SN,

3-5. KLILEDH

ER HGEZERUHBEMO/NLIILELE ST H1EERT L EE—D0FE L 512k
STHBJLILEDEBFEOREST(N—F— - M-IR—F) CE. BOHILDWTRDK
SREENESND,

COEWHEEDBR. T AT AILEADEBREEEEELTWSDEL, LU,
FEEFENS mEESL. HIVEFERICIZEAPER Y FYOER TORKBSE
ZRHTRFWBW LI EDERIEE > TWT WA TH D ZNSEUD L.
Z5V PN ATO BER BERNRAT— AV M ODWTDTYRIVRE
RLTWB LI EOESQRATIERW B USENIERET L —TUhEL
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ZZTERSNTVWBALY L— BERREFALRELS ZIC ARG E S
ICBE RN BN, B/ VS 7DEETHIA—U VT IRIDEFESELHS,
[XLILEE, COBDERTERT I EICRIBAEEIC DV HATENERR(LLT
BTERETTIEFOHTUE ST EEBLTWS. LD L. ZOBEDI AV TOEEI
DWW EUTEANF—T—RERE FERRAUR—TTH2.

BEE AR ZUTRERETICFOEERD, B/ VO—LORERZAHE
EREICENCAVED ET. AR IA DA ER BREN7YT7AILAL
D=, Z LT U o AR EDFEOREANEDRL SR> TNS™

I CRBIEOTENIT > TE D> THRERDDOANEELTWED, IITERLEVWD
dTEERE OPWEREE LI TEBERTWSZETH B 77 VY - F—Lhlkk
AL UL EEZZ—RIL DA DIZERIEECH > T BEEH B UM BEENE
SHO—5—TRELLBATTFVICE>TRZLEIDINEELHIEWD,

TYF—JXLILTEAZ-IRZ—NRILCDVTVWRE B5—2RFIMATE S
WESABHET, FRIE AL R EELLBE PO —F—TEONIEmE
BoTWe, EWSZETT . ElLhEET O THnE FIFBSHREICRS
NECTRESHVWEASHLEBIIDESSEVWSERAISHEBVSOTH
niE UL TN EEEERSDIIIC T SV TEREMAIRES B TRESBWLE
ELHHBHEMCRO TV EEBEZITEVLTIELLWOTT 1973F D1 BICRSA
AV T VT S— MY N\ THD TEMECRESETolceERE A3ETYY
F—FE AN ERIIFICEIRNOLTOEZEDELTVWR L™

BECEFNEOERDOAEREETHEE>TH U LEZICEBICENEDE> TV
TEEBRLUTIHAESHEV, UbENE, BFRESNINEREIERDESNHT LA
BLAEFEPYORDLSBREEREMIBEICRD. ZO—A. SLEARICHIEDHENG
WEEARS T DFNNCKRENABEEHT TV, WS, WESHEIEBNGREILE W
TTHoleo/ LI EDHLEREDEIBIS LR EEATE D EFEESNT
WaOTHNE. THICE OHREICCEZFNERENCRENZBOREEZLIENT
=21225,B0H. ZLIHEREOADESAN. 5L 538V L —JrFO{BIcB TN %
NOFEERUENSHZONNCHOHAERETZLSICENTW LS. HHEEIC
EYMEELTOEERERL, £HB3EECEBLAVCBEHEILII. ANED-T
WD TH5,

7 -RARARSZXO- 70— —EDWHEDORT/WILEDIS LcOZFPHRIESE
ADTERIICDOWTRDLSIEE > TS,



A FhidlEhicAvE—Y o BhIcERORETEEDELE
— ABOEOEEICHLTIET 50D,

Z7O—4%— UL BENCHRETSIECEST,

AR ZZ . BNbNOIIRAVIFETHEDEVEVWSZEN FICERES
[CHBE sl b bhORIYA—FOEVWSBLALNEWSSZ
EHLBICRERICHBAE SO T HIAIE. ABDESESTVS
DOMAEBICESFEATLRDOM, EWofcd &ETTHLT

AR BRI THEIHEREAEZOFRLRELBVWL EMER ELTRESE. 20
— AT FIKEHI LD TERWN ZDBICEEEFRINERETSHIELDTER
WEBZOEMCBWEREL ELTERYT2EWSFIOZALGAER. LLEThY
L= FOHIKEZI—MEFPHGIREEBELUTEVWEWER S ZITR.TETH
DEWRENEERIN. ZLTEFEBDEBEZISNTWS ABNESEZTTVWEON. &
BIRESTEATVWEOMBSHTEDNBDIEICE S, DI LicEABEDRIICLTVWSE
WHSE BTz UTTREL RO 5D AW BN EENTVWRZOHELE
SNEEBRVSWEZROREZ S50 /LI EOBWERE . AUERICK>TEL
BONEEESBIC.EHE FUHCEDORFEREL S EAAS, BNICH LW
RONFLEMZETFTVWEOTH S,

4. BHLIC

HEZ- LM kENEIL—TrFIF1919FOEEL "Tenth State Exhibition:
Abstract Creation and SuprematismiD A7 — AV MIRD KIS ICEE LTINS,

HFEEDEFROBTWEERRL. ANERA L ADBRA TR ERD/ 1Oy
RNeBRWEPHOREANTWS AR 2 7LV T ALDOFEESZELLE
DI

YL =T FH0E I OABICREOR A EERICHEL. THCEI EWSEEAEES
EUs ILLED IR —RILE. (ESESIchs gE%, T O ah SB U HL
TSR s T, FRIEE . FILKEONS PO ETEIEVEERR-MYD, PAUAD
EEOHEEENGREEERDIRRNARACEVWT. OLAFELLHESTHL. O
DHHNBERERTEDELTROSNIEDLEZBIESE,

ARTIE /UL EDHEEEFE LD S BRI YORBREN. sLTIL—Jr
FIEOWTDUROBNCEREELESCET 19G7FOIWRREEEUED I EL
TEMRIF A=V T OESTHREERNZ/LILEDE/Z7O—LD. EDDIFZEOHIC
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BOBEEB SO OREENEITVETHESES. PAOALICCOBES%E
EEERLSMBENLNICOVWTER LS,

HRULEIDHERETORAYOER. TANTH Y - SATEELIL - FOERE.
HERRTREDRERBERER > — A D ZOBEIC OV TROESKES> TS,

(SILIR =2} (19784 K19) DIRDTER) (19984) &L\ > FADERIZY
L—J4FO(BIEIEEBREINETH FEBRIEREL0 b5 T &
TEHEBDOTI. YL — U FIIEOEMC OWTHRDBIIRT S35 S
TWELIC ENIEEMD K DBOEMTHIEVWSEZ HE R E-1-EDD
DTLIERH LI DR BEOERTREDEFEABLAROF7O—F L,
PEOEMIEN COECHEVWTEHEERLOTHD . EZ0EDESH BT
ENB B EVWSTETT,

NULEDBWERESE . RBDEMNEBAT. YL —Jr FOEREZRELTNS,
FRETREINIROBIRED IZUED 1 EEF250E LTIIES -, LAL/CLILE
L REOFIFL BT HERZ BEEIEEVSTVWWITOELES—EL L HLES
FHIBTEIRZ . ZNIEVWDERBTRUED I 5202 5h. FRDLTIL. 19674
HEOHRREORRESY. /\LLTOBREER D, BEDLWDHILBLELS LB
LEbEahs BEdohTRI LW,

" *Malewitsch sagte Uber das weile Quadrat: << Das weile Quadrat ist der Schliissel zum Beginn einer neuen
Klassischen Farm, des neuen Klassischen Gaistes >>" Udo Kultermann, "Die Sprache des Schweigens: Usber
das Symbolmilieu der Farbe Weiss,!” in QUADRUM, 20, 1958, pp.7-30 [p.12].

? Uirich Rickriem, “Die schonsten Sachen von inm waren diese Wandmalereien, die ja nicht mehr existieren.
Das ist wohl das beste, was er ja gemacht hat. Oder die einfachen Linien laufen lassen. Das Schonste sind dis
Sachen, die man nicht mehr sehen kann, die man in der Erinnerung hat. Das sind nicht die Stoffbilder. Die sind
ganz lustig, weil sie die Malerei liber den Haufen werfen, weil er keine Farbe und keinen Pinsel einseizt” In Dings
M. Marcovicz {Hrsg.), .. To the People...” Sprechen (ber Blinkt Palermo, Verlag der Buchhandlung Walter Kénig,
Kdln, 2003, p.86.

% Bernhart Schwenk, Palermo: Pinakothek der Moderme, Mdnchen, Hatje Cantz, 2007, p1%

A2 GR—ARILEINRA - V2 Ty N O E(1903E) F7 ADAER Silent Friendship — 1960-80's: 7 artists
—IEESNY O EEATHENE, 19995, 428, Martin Schulz, Imi Knoebel- Die Tradition des gegenstandsiosen
Bildes, Verlag Silke Schraiber, 1998, p.162.

® Gerhard Strock (Hrsg.), Pelermo: Stoffbilder 1966-1972, exh.cat., Museum Haus Lange Krefeld, 1977

S RFOL LY RIZL R Thordis Moeller (Hrsg.), Palermo: Werkzeichnis, Oktagon, 1995: &R T/ 75740
TREITAZEIT 5N 3. Bernhart Schwenk, Studien zur Person und zum Werk des Malers Biinky Palermo (Peter
Heisterkamp, 1943-1977)" Ph.D. diss. Rheinische Friedrich-Wilhelms-Universitst zu Bonn, 1991; Piz Gottschaller,
Palermo: Inside His Image, Siegl, Minchen, 2004: Christine Mehring, Biinky Palermo: Abstraction of an Era, Yale
University Press, New Haven and London, 2008: BESEOXBE LTHRUTE2 B ITADHESR Silent Friendship
— 1960-90's: 7 artists IRBRAYOS EEMENTE, 19995  EIETF LLT -85S, TREAOERY Uy
F— UL B BERERARET — vy — 20050 ARSF FUYE— LTS THRECET3EE, M
R PHRREEIE52. 20174, 15258,

" “The German term bunt capiures this sense of an excessive number and variety of gay, bright colors. And this

E1g
TAWTHY G - A F{ZILI A=)
1995, 98 EHEm=HE



is above all what Palermo’s mare than sixty cloth pictures are: bunt, “intensely colorful!” Mehring, op. cit., p.46.
8|t is as if Palermo set himself a particular challenge when he chose white here: to make what most suggests
immateriality as tactile and solid &s possible” jbig, 5.5,
? “gssentialist qualities,” ibid, p.78.
PEYRUPUPTL— T FEVNSTAERADI WLILEDEEDICDWTIE. Bernhard Schwenk, “Konstruktion Utopie:
Palermo und die klassische Avangarde,” in Biinky Palermo: Reihe XX Jzhrhundert 3, Hessisches Landesmuseum
Darmstadt, 2006,p0.50-57.
TRLILVED TSRE T DVWTEM TORARESXO-VO—F—DOESHSIHEN B LA SN, BA BT che
EFPWERICDWTRERS D V2T v 7L dNniE. R A S Blinky, £ 7 7 —A R —LAOHTHE, —F/5LIL
FEEAE Palermo EOFESRITHA V& ANTC. T, 2T 7 "Blinky Palermo & OIFEFRIEERICE T
SAVSHEOTRRVWHEHESRIL TS, Schwenk, op. cit., p.57nd.
LG: I TRBRA ADBAFEHBRINTWET. Tav LRI O7 AT I —T HRZELHED
BFEICEDESIERTLEIHEDELEN?
JB: IR R TDENRD I TADZEEZRITRBEERISAERE >TVE LI BRIZFHDETS
ICBHRTETCRDBETERBNDE BRFVILREUEF I —/ - T7—0LZ Wi BVET. RidF
EERZRE NI FNRFE BHFOSITLILECR>THSDEDERFE S BB ER
LTWELT £ 5. ZDERBER BB AT/ A R — AV TEER >TWELALLEEWS &1 2D
FLLWREDBSELHLEREENLDTT.
LG: ZFNFEDL SR D TLLSIN?
JB: IR REQEIS ENROIIACE ST S2 3EMRIC. RN T b ATT R fid
EEBNBAEBVNETH IS0 THVTWEEWMERT, SRICE(LES ¥ T So 1 (FEESNLEE
ERREREFFLEUDRL . Y YT RECEROH TRINLDOTT. BREEAF-EDEDS
Bl TL& D\ AT — AV T EVWSEFIFEVEECEU DWW TWE, ZOFLWEEDF EICE. Blo
BEHREL I ELT FATI - ORALEEETHEDNT. RESTFFh—ILEWSEENEDLEEEN
FTHLNLILE EVWSIDIKFALERTFEDOTLE S ZEWELD T F— NLILETHB 1 &
LG: Palermo qgilt als Schiller von Beuys. Wie war’s als Du iberhaupt zum srstenmal auf ihn
aufmerksam geworden bist, in Disseldorf an der Akademie?
JB: Ja, er kam zu mir und fragie nach - ich hatte ja damals schon eine ziemlich umfangreiche Klasse
mit ziemlich vielen Schilern -. ob er bei mir studieren kdnnte. Er war damals schon bei Bruno Goller
gewesen, glaube ich. Ja, dann hat er mir seine Bilder gezeigt, die noch einen ganz anderen Charaktar
hatten zis digjenigen, mit denen er nachher zu Palermo geworden ist. Er hieR ja damals auch noch
Heisterkamp, offiziell. Der Name wurde ja dann erst mit der Idee dieser neuen Bilder aus der Taufe
gehoben.
LG: Wie kam es dazu?
JB: Ja, an und fur sich - schon nach zwei, drai Wachen, als er in meiner Klasse war, kam diesar
Wechsel, und er hat - ich glaube aus berechtigten Griinden -, seine alte Malerei, die er bei Goller
gemacht hatte, radikal gegndert und versucht, ganz gegenstandslose Konzeptionen zu machen, einfache
Linien oder Quadrate zu zeichnen. Wobei er dann halt feststelite, dall das mit dem Heisterkamp wohl mit
den alten Bildern gehen k&nnte, aber mit dieser Art von Malerei, dafiir miite er einan anderen Namen
haben! Und im Gasprach mit Koammilitonen - ich glaube, der Anatol hat zum erstmal davon gesprochen -,
von Palermo, da wurde er einfzch getautt: Du heildt jetzt Blinky Palermol
Palermo: Werke 1963-1977, exh cat., Kunstmuseum Winterthur, 1984, p.99.
P ROBEEIOOWTRIIEEE O TO—S0RTCELV IR RIET2SFE 8507, TREEXSHE
FH38-445 BB AF. 2012-185.
B A — R 1965 F IO =2 — A ZICRELE L. 2C T E s LTI R AE S TOLRDEER
EMREDACE/DICEN TERL . ZOBNTE, S LB EE CHIRNIE OB 7 VT r - I —HILETHIL
=T NUFTLIce TAI I —EBEFEHIBICE > TE o LB HENDB SR TLIL TTD T RIEI/ILIL
EDLSBERIP>TNBTEERFANSTENTELDTT, —a—I— I THIRY T I—FT 3 BOEFDEL
T EFNT 2aVAYTHLWRY S - I 7y 3 v ORI IO DY E—RAEE> e D T BB T LI EDNIE N
FREICLIEESETVWEU . RO TEEEZRD / (— T ERELE L BRGERI B E - L SICBAE
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Ulc. 72 —LeT-RUPH STV A ENAERZENIZ SIS RUSH T oL SBEMLELE. WTh
EELNLLERRESI B D5 . CLARERILEEE-0M. TNSONEWHREEHEL. TOAES =K
BLTLEWE L.

Six Friedrich, “Heiner und ich sind schon 1965 in New York gewesen, sechs Wochen lang, und haben einfach alle
damals wichtigen Kinstler kennengelernt. Aber am wichtigsten und sindrucksvollsten waren die Begegnungen
mit Andy Warhol und Walter de Maria. Walter hat uns vielleicht am meisten beeinfluft. So konnten wir auch
besser einordnen, was jemand wie Palermo machte. In New York lernten wir auch Pop-Parties kennen und
machten uns in Minchen Kleider im Stile der neuen Pop-Fashion. In der Galerie hatten wir eine Ausstellung mit
den kleinen Stoffbildern von Palermao. Wir machten Fotos vor den Bildern und wohl auch sine Party. Eine lustige
Welt schien zu beginnen. Die wirkliche Bedeutung von Warhol und de Maria hatten wir erst spéter erkannt.
Jedenfzlls meinte Palermo nach der Ausstellung, daR es doch Unsinn sei, diese kleinen Bilder aufzuheben, und
vemichtete den gréften Teil” In ,, To the People...”, p.62-3.

HHEIREE P AYAEMCOWTHLUFAEEL L. “Palerma’s Cloth Pictures: Modernism by the Yard; A conversation

between Yves Alain Bois, Christine Mehring, and Ann Temkin, accnotated by Christing Mehring” in Susanne

Kiper, Ulrike Groos, Vanessa Joan Mller, Palermo, exh.cat., Kunsthalle Disseldorf and Kunstverein Diisseldorf,
2007-2008. Pp.37-75; Mehring, op. cit. pp.46-85.

¥ Six Friedrich, “1973 hatten wir auch in der Galerie eine Ausstellung, in der Palermo die 3 x 3 Meter groRen Stoff-
Bilder, die heute der Miinchner Staatsgemaldesammlung gehdren, ausgerechnet in einen der beiden kleinen
Réumen hangst. Der war nur 3 x 6 Meter grok und 3,20 Meter hoch. Ich sagte zu inm, warum machst du das,
warum hangst du sie nicht in den groBen Raum oder verteilst die in der Galerie. Er sagte, man solls in ihnen stehen,
s0 wie bei Barnett Newman. Es gab diese Parallelen zwischen New York und Deutschiand, die Idee des Instzllierens,
den EinfluB von Barnett Newman. Aber bei Palermo war immer auch Joseph Beuys anwesend” op. cit. p.B4.

" “Tne first time | had things that had not previously existed, it gave me a feeling of freedom. After the school
break, | came back to Dusseldorf with the sewn works — they laughed their heads off. Beuys said: Walther
wants to become 2 tailor! Ha ha! Six months later, Class Oldenburg brought cut his textile pieces. They stopped
laughing then. A year later, Polke turned up and asked if Johanna would sew his fabric pictures for him. She told
him, quite practically, that she had no time. Later Blinky Palermo showed up. We almost died laughing. We told
him to go and ses Gerhard Richter’s wife Ema. She was a dressmaker, too, and she ended up doing it” htips:#/
frieze comfarticle/pleased-meet-you [201952B8E]

T LU Uy s U— Ltk SLILEDTS UaHEA B E L o e @i, HBOBERS Lich o iefeH RS,
Gottschaller, op.cit., p.57

BF—IR—-TIUA-THE SILULL Uy —; (EKEER) . SR, 2018, 1658,

"% Franz Dahlem, "Die Stoffoilder waren ja urspriinglich such eine Idee. Kaufhausstoffe, dis indantren sind, die
also nicht beim Waschen einlaufen, auf einem Rahmen zu befestigen. Man kénnte sich auch heute solche Stoffe
besorgen und einen Rahmen 2 x 2 Meter bespannen, Das Bild wére dann halt nicht signiert, aber die Ides ist da"
in,.To the People...", p.125.

2Ty ADIER. 895

#" *Given that other cloth pictures made at other points in Palerma’s production display restrained color feel, these
works may rather present us with a different emphasis of concerns: the "market” qualities ars subdued, though
not given up entirely in favor of the essentialist qualities. Palermo’s monochroma cloth pictures, in particular, shift
the emphasis to the latter. We could also reesonably speculate that when Palermo destroyed the large group of
cloth pictures following the “pop party.” it may have had something to do with a sense of lost eguilibrium, with
popular concerns taking over those of painting. Palerma’s works were always a balancing act” Mehring, op. cit.,
p.78.

2 HHOLESECEEOSENEMICDOUWTI. Gottschaller, op. cit ALY,

2 Digter Honisch, UECKER, Harry N. Abrams, 1983, pp.25-26.
HARBRICOVTEERICS > TEREN1964Fh SE6EDBE TEN TV B AR TRIA—E 7 - A RELTT
UV F— UL EDEENSESFEE LI, Y2 XA—SEBOF— A1 TE8T 25 4T« (VAT +Ta—hd6sEE
LT3,

#¢f. Mehring, op. cit., p.223-4,n31.



B ON—h-SAYVAMBBEI T2y B RLTOAY F—h Ta v v — ZaAYDINAF—-FU—FVEEnS
JLLEER->TWEER THFEBERELTWAI L IONERTREE TH 3. 1970F NAI/LILERUES —&
EBILZa—T—IDFIYUEFNTNS.

) Honisch, op. cit., p.26.

%% |mi Knoebel, “Ich lernte damals den Suprematismus kennen, diese Ungegensandlichkeit, die in diesem
Jahrhundert angesetzt war — wie gesagt, diese Auerungen von Malewitsch, dieses >Schwarze Quadrat<. Das
war ja ganz neu. Jemand kannte diesen Mann, diese Russische Schule — die wenigsten, keiner eigentlich, auch
an der Akademie nicht. Aber fiir uns war das ja der Ausgangspunkt sogar!” Schulz, op. cit., p.157

BT ATk NE RS R L — Y FERS S 5. Schulz, op. cit, p.124n250: LML, 22Tz
[C&hiE UL EDEDOZE S SILE S TPARFIL Y LM SREDOTL — U+ FOIL I aVEEASRTY
fzoSchwenk, op. cit, p.24-25; YT VI RELFERRO/LILTRPIZ— UM EBEICLTWAOR. 07
HEBOERICBEAOI VIS —DSE2icE{RZ TS Schwenk, op. cit, p.51..

3 Schwank, op. cit, p.54

3 {TU I =R LA b (Straight) 3{19655) EL S I EE DR FRICHYORR LERESZBOE . T3 LE
BREREETFETILOELTERAILNTESRL S,

3 “Nicht das folgsame Machmalen einer verehrten kinstlerischen |kone Iasst sich daraus ableiten, kein
hochfahrendes Gefiihl oder gar Pathos, sondern dher die kritische Ubernahme, eine abgebremste Stimmung, die
Revision eines Zweifelden,” Schwenk, ibid p.51

* Das triviale Vorbild des Spielautomaten fordert fiir den Kinster den gleichen Respekt wie inn der von Emnst
Getragene modern Formenkanon verlangt, dessen unerbittlichem Purismus Palermo den Spiegel vorhait”
Schwenk, bid, p.53.

* Das Ziel Malewitschs war, die Kunst Wirklichkeit werden zu lassen: ,,Die Bewegung des Suprematismus geht
bereits in dieser Richtung, sie ist auf dem Wege zur weien gegenstandslosen Matur, zu weilen Erregungen,
zum weilen BewuRtsein und zu weiler Reinheit als der hochsten Stufe jedes Zustandes, der Ruhe wie der
Bewegung ... >> Nach Ansicht won Malewitsch war <<... die weille Natur schen vorauszusehen >> - Diese
weile Natur wird eine Ausweitung der Grenzen unserer Erregung sein ...>>

[..1

Weltbekannt wurde sein WeiBes Quadrat auf weilem Grund, das heute im Museum of Modern Art in New York
hangt. Malewitsch sagte (ber das weiRe Quadrat : << Das weile Quadrat ist der Schliissel zum Beginn einer
neuen Klassischen Form, des neuen Klassischen Geistes >>. Ude Kultermann, "Die Sprache des Schweigens:
Usber das Symbolmilieu der Farbe Waiss!” in QUADRUM, 20, 1966, p.12. K- ZIL¥—T {3 1960F LT 7—
& —HOEWTET "Monochrome Malereiy £ RBEIL TV COBBERBEICTAVI—FOER. ZLTEOPA
FUFORIOERID TR LTEETHS.

5 In den suprematischen Bildern scheint die Farbe am strengsten gebannt, am knappsten gehalten. Die Kraft
und Leidenschaft inres Wesens wird hier ganz auf ihren ,,Grund” zurlickgefunrt: auf ihre Lichtqualitdt. Malewitsch
erfindet seine weissen Grinde als die eine Dokumentation des Lichts in der Sprache der Malerei. Darum ist
die weiss gemalte Leinwand, die er ausstellt, keine Konstruktion, keine Willkir, sondern er enthiillt in ihr den
Lichtgrund seiner Malerei. Auch in diesem | leeren” Waiss wehnt die Lichtkraft, deren Zeichen die suprematische
Gerade ist — nur dass diese nicnt ,erscheint” und somit auch die Farbe nicht erweckt wird.

Dass dieses Weiss im Zustand sensibe!ster Bereitschaft ist, zeigt sine Komposition von 1816. Er nennt sie
..Empfindung des Verklingens” Sie zeigt drei ,,Wellen’ die Uber eine Schrage huschen — mit verschwimmenden
Randen. Es ist eine Malerei —weiss in weiss. Margot Aschenbrenner, “Farben und Formen im Werk von Kasimir
Malewitsch {1878 - 1935} in QUADRUM, 4, 1958, pp.89-110. (p.104) T TERZINTWBIFRERESRER
191BEDEREENTWSIBET ZOVRI I3 VITHS S,

% “Dieser junge, kahlkdpfige Mann betriebt einen Konstruktivismus & la Stijl, aber er hat nicht die Absicht,
das Exakte, das jeder rechte Winkel und jede gerade Linie der Hand und dem Auge abfordert, auch wirklich
exakt durchzuflhren. Palermos Arbeiten sind triibe und schludrig. Das aber ist dar Tod fiir jede verbindliche
formale Aussage soicher Art. Palermos gewolltes WeiB ist nicht weill, sondern nur noch grau”” Peter M. Bode,
*Rickwartesgewandte Moderne!” Stiddeutche Zeitung, 24.6.1968, in sediment 15; Mitteilungen zur Geschichte

des Kunsthandels: Binky Palermo, Zentralarchiv des internationalen Kunsthandels ZADIK, 2008, p.46.
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¥ “Palermo had glready renounced the transcendence embodied by pure white, a practice he was to follow in his
subsequent objects” Mehring, op. cit, p.224n1.

% Das Exakte, Kithle und trotzig Fakiische monochromer GrofRdreiecke auf aseptisch weiller wand wachselt ab
mit gestrsiften Querlatien, verlorenen Informelresten und schrumplig ausgepolsterien Geometrieformen’” Peter
M. Bode, Stiddeutsche Zeitung, 23.6.1967, in Blinky Palermo: 1964-1976, Galerie-verein Minchen, 1980, p.133.

B aas for Biinky Palermc and Imi Knebel, there was the additional fact that they both hated textured wallpsper
and roller-coated walls. If anything had to be applied on walls it had to be done on smooth walls. Artists doing wall
paintings these days should bear in mind that Palermo determined that it was often necessary to paint a room
with pure white, using a brush even before beginning the artist’s wall painting. For their first museum exhibition
in Ménchengladbach in January of 1873, Imi and Blinky repainted all the walls in the building before putting any
objects on the walls” Franz Dahlem, ART LIES [N UNTOUCHED TERRITORY, in BLINKY PALERMO 1843-1877,
Delano Greenidge Editions, 1989, p.13

“Cr7ADIER,. 87 88EL

“*| have broken the blue shade of color boundaries and come out into white. Behind me comrade pilots swim
in the whiteness. | have established the semaphore of Suprematism” C. Gray, The Russian Experiment in Art:
1863-1922, Themes & Hudson, 1962 (revised ed. in 1986), p.240.

A People compare my works such as Milkstone 1978 or Pollen from Pine 1998 with White on White, but the
influence is much more subtle end complex than appearances would suggest. Malevich had this very strong
vision of his art. It was the opposite of thinking that it was just decoration on the wall. It ism't his work that nas
inspired me, but his approach — that art is the most important thing in life, and can enhance that life” nitos:f

www.tate.org.uk/context-comment/articies/wolgang-laib-on-malevich [2019E2 SEE]



