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HOHRZEAEDEILETOGERENEITVWETHSS, PAOZAIICCDBRESEE
BEEALSBBENLBNIOVWTERL .,

NUIELIDBRETORAYDER. TAINTH YT - SATEELIL— T4 FOERE.
BHEIRRTREDRERBERER S Ic— AP ZOEEIOVTROLSICE->TNS,

(IR —=2) (19784 H19) P{MDIES) (19984E) & L\ > e FADIER XY
L—J1FO(RICE)I - HBRINF TN FEERREELDBE - T o4
TEERODTI . YL — T FREOEMCOVWTARDBIIA TV s
TR U ENRBEMD OB DEMTHEENSEZ HEFE 1< EDE
DTUI ZRAE LD BEDIERTIEBDE A B ULEBOFFO—F i,
DEDEMIZDCDELEVWTRLEERLDTH. . £EZDHDESH DAL
ENH 2. EVWVSTETT,

NULEDBWEREbEc. RIEBDBLUEBIT. YL — I FOBEBERBRLTLS,
AR TREENDEOBREDRUED 1 ZEF 250 LTHE I 12, LALILILE
R EOFEL B IERZ. BEEIEEV->TVWWITOEL ES—EALELES
FHHBILILBZZNRBWDEZEZUED 1 125D B3 5h . FNOWTId, 19674
HBOHIREDORMZEH. /(LI EOEEES L. BEDWDDISELELE S BS
LEDBLBHS BERD TR LI,

" “Malewitsch sagte iiber das weile Quadrat: << Das weille Quadrat ist der Schliissel zum Beginn einer neuen
Klassischen Farm, des neuen Klassischen Geistes >>" Udo Kultermann, “Die Sprache des Schweigens: Geber
das Symbolmilieu der Farbe Weiss,” in QUADRUM, 20, 19686, pp.7-30 [p.12].

2 Ulrich Rickriem, “Die schénsten Sachen von ihm waren diese Wandmalereien, die ja nicht menr existieren.
Das ist wohl das beste, was er ja gemacht hat. Oder die sinfachen Linien laufen lassen. Das Scnonste sind die
Sachen, die man nicht mehr sehen kann, die man in der Erinnerung hat. Das sind nicht die Stoffbilder. Die sind
ganz lustig, weil sie die Malerei iiber den Haufen werfen, wail er keine Farbe und keinen Pinsel einsetzt” In Dinge
M. Marcovicz {Hrsg.), ,.To the People...” Sprechen (ber Blinkt Palermo, Verlag der Buchhandlung Walter Kénig,
K&ln, 2003, p.86.

®Bernhart Schwenk, Palermo: Pinakothek der Moderne, Minchen, Hatje Cantz, 2001, p.11.

A2 OR—ARILEINRR V2T 2y MV ORE (19935) F7 AGHESR Sient Friendship — 1980-90's: 7 artists
—IRBESNYO7 EETRTE. 19994, 428, Martin Schulz, Imi Knoebel- Die Tradition des gegenstandslosen
Bildes, Verlag Silke Schreiber, 1998, p.162.

® Gerhard Strock (Hrsg.), Palermo: Stoffbilder 1966-1972, exh.cat., Museum Haus Lange Krefeld, 1977

S HFOY - LY RIZLT. Thordis Moeller (Hrsg.), Palermo: Werkzeichnis, Oktagon, 1995: REHRT/FS5T741L
TEHETH T 55, Bemhart Schwenk, Studien zur Person und zum Werk des Malers Blinky Palermo (Peter
Heisterkamp, 1943-1977)] Ph.D. diss. Rheinische Friedrich-Wilhelms-Universitat zu Bonn, 1991; Piz Gottschaller,
Palermo: Inside His Image, Siegl, Minchen, 2004; Christine Mehring, Blinky Palermo: Abstraction of an Era, Yale
University Press, New Haven and London, 2008: HEEOXEE LTRUTESR, F7ADER Silent Friendship
— 1960-90's: 7 artists A RRSANY O EEMEFE. 19995 EIEF /LLE-5E, TRESROBY TUy
F— UL EIBERRAE T — M9 — 2005 BREF 7YY E— - ILILED THERELICET 5 EE TR
RUSMAFRELEIE52. 20174, 15258,

7 “The German term bunt capiures this sense of an excessive number and variety of gay, bright colors. And this

19
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is above all what Palermo’s more than sixty cloth pictures are: bunt, “intensely colorful!™ Mehring, op. cit., p.46.
8"t is as if Palermo set himself a particular challenge when he chose white here: to make what most suggests
immateriality as tactile and solid as possible” ibid, p.59.
® “sssentialist qualities,” ibid, p.78.
PEYRYPUPIL— T FEVNSTAERADI WILEDEEIMTDUTIZ. Bernhard Schwenk, “Konstruktion Utopie:
Palermo und die klassische Avangarde,” in Blinky Palermo: Reihe XX Jahrhundert 3, Hessisches Landesmuseum
Darmstadt, 2006,00.50-57
TRLLVED TR AITOWTRUTORA RESZXO -7/ O— Y — O EAGIHEEN 2T LA B Vb BN R ehi
EFDWERITOVWTRERH . V1TV VI ENUE RATLSE Blinkys £ 77 —ARR—LADFTHEK. —A/LIL
EERANE Palermos EDFMERITHA VB AN FDI. ¥ aF 2 71E Blinky Palermoy & OIERTSERICHR-TH
SAWSNIOTRBWAEHERIL TS Schwenk, op. cit, p.57n4.
LG: IRULNERRA ADBAFEHRBREINTVET. T2y B RLIOFAFI—T. HRZEULHRD
FREIREDESICKRDLESIRDELED?
Ja: IR R EOENIED K EADZEZHITABERISAEE > TWE UL BRIEHOEZ3
EFRTETARDOETENBWDEZRFEVREHBTIN—/ - T5—DET BV EBNTT.RIEF
EERERETUNEL . ENRFLE BEHFDEI LB R > THSDEDERFE K EL-Te B ETR
ULTWE U B3 ZOEREEEEIARI/I A RI— AV T EE T >TWELIL/LILEEWS ZETIR. 2D
FLWREDBRLEBEHEINLDTT,
LG: FNREDESICEISTDTLLSIHA?
JB: FOER.REQLIZ BHFRDTFRCE > THS2-3BBEIC. BEH B LATTHIE Fhid
EEBORBALBNE T IS 0BETHLWTIWEEWMERE  ABICELESET. So e EESNLEE
ERRMEREIELEBLOR Ui VY TR PEROH TEINLEDOTT. BRiZLEAKEEDEDS
Bole@TUL &3/ A RT—HY TEWSEFIREVREILFU DV TV ZOFLWEEOFZEICIE. 30
BRDBEE EZVT FATI—ORACEEETRI T HESKTFh—ILEVWSEENEIIEEEL
FIHNLILE EWSESITHALERFOTLE 3. ZRWELD T UV F—- LI ETHB 1 &
LG: Palermo gilt als Schiiler von Beuys. Wie war’s als Du Uberhaupt zum erstenmal auf ihn
aufmerksam geworden bist, in Dusseldorf an der Akademie?
JB: Ja, er kam zu mir und fragte nach - ich hatte ja damals schon eine ziemlich umfangreiche Klasse
mit ziemlich vielen Schilern -. ob er bei mir studieren kdnnte. Er war damals schon bei Bruno Goller
gewesen, glaube ich. Ja, dann hat er mir seine Bilder gezeigt, die noch einen ganz anderen Charakter
hatten zls diejenigen, mit denen er nachher zu Palermo geworden ist. Er hieR ja damals auch noch
Heisterkamp, offiziell. Der Name wurde ja dann erst mit der Idee dieser neuen Bilder aus der Taufe
gehcben.
LG: Wie kam es dazu?
JB: Ja, an und fir sich - schon nach zwei, drei Wochen, als er in meiner Klasse war, kam dieser
Wechsel, und er hat - ich glaube aus berechtigten Grinden -, seine alte Malerei, die er bei Goller
gemacht hatte, radikal gegndert und versucht, ganz gegenstandslose Konzeptionen zu machen, einfache
Linien oder Quadrate zu zeichnen. Wobei er dann halt feststellte, dal das mit dem Heisterkamp wohl mit
den alten Bildern gehen k&nnte, aber mit dieser Art von Malerei, dafiir miRte er einen anderen Namen
haben! Und im Gesprach mit Kommilitonen - ich glaube, der Anatol hat zum erstmal davon gesprochen -,
von Palermo, da wurde er einfach getauft: Du heifdt jetzt Blinky Palermo!
Palermo: Werke 1963-1977, exh.cat., Kunstmuseum Winterthur, 1984, p.99.
PR ROBBEICOVTRIIREE O TO—E0RTCHL VIR HIET 22 F e RB (7)) MR EE S RE
FH,38-445 JCEERF. 2012-185,
BN — i3 1965 F 16 BM -2 — AV ICBELEL . 2T T Eo T FL AL 2 TOLBOEER
EMREDCACERZTEN TERL . EDEHTE B oL EETHRNIE OB P YT - T —LETAIL
=T RUFTUIce VAN —ERFSHICBICE S TE - LR ENDBBERTLIL. TTOT. A5/ LI
EOLSBERIPOTNBILERFANZIEN TELD T, Sa—I— I TRRY T/ —FT( B3 EDERDEL
e FNT ZaVAYTHULWRY T - T 7 v Y3V ORIV OTVE—REE SO TIBETIE/ILILEDNISN
TREICLBRESZITVELERCHTERZED . /\—TrEFE LU . BRAERIMEE o & SICBAE
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Ufc. 74 —RILET - RUFPH S STV B R BNLAERZENISERASRUSH Thh L3 BEMALEL. LWTh
ERLK UL ERRBRI D55, CLAEERILE EokOD NSO VHEREEHEL. ZOABSER
BUTULEWE U,

Six Friedrich, "Heiner und ich sind schon 1965 in New York gewesen, sechs Wochen lang, und haben einfach alle
damals wichtigen Kinstler kennengelernt. Aber am wichtigsten und eindrucksvolisten waren die Begegnungen
mit Andy Warhol und Walter de Maria. Walter hat uns vielleicht am meisten besinfluRt. So konnten wir auch
besser einordnen, was jemand wie Palermo machte. In New York lernten wir auch Pop-Parties kennen und
machten uns in Minchen Kleider im Stile der neuen Pop-Fashion. In der Galerie hatten wir eine Ausstellung mit
den kleinen Stoffbildern von Palermo. Wir machten Fotos vor den Bildern und wohl auch eine Party. Eine lustige
Welt schien zu beginnen. Die wirkliche Bedeutung von Warhol und de Maria hatten wir erst spater erkannt.
Jedenfzlls meinte Palermo nach der Ausstellung, dal? es doch Unsinn sei, diese kleinen Bilder aufzuheben, und
vernichtete den gréfRten Teil” In ,, To the People...”, p.62-3.

P HEREEPAUAEMCOWTIHLIFAE LW, “Palerma’s Cloth Pictures: Modernism by the Yard; A conversation
between Yves Alain Bois, Christine Mehring, and Ann Temkin, accnotated by Christine Mehring” in Susanne
Kiper, Ulrike Groos, Vanessa Joan Mller, Paiermo, exh.cat., Kunsthalle Disseldorf and Kunstverein Diisseldorf,
2007-2008. Pp.37-75; Mehring, op. cit. pp.46-85.

"% Six Friedrich, “1973 hatten wir auch in der Galerie sine Ausstellung, in der Palermo die 3 x 3 Meter groRen Stoff-
Bilder, die heute der Minchner Staatsgemaldesammlung gehéren, ausgerechnet in einen der beiden kleinen
Réumen hangst. Der war nur 3 x 6 Meter groR und 3,20 Meter hoch. Ich sagte zu inm, warum machst du das,
warum hangst du sie nicht in den groen Raum oder verteilst die in der Galerie. Er sagte, man solle in ihnen stehen,
so wie bei Barnett Newman. Es gab diese Parallelen zwischen New York und Deutschiand, die Idee des Installierens,
den EinfluR von Barnett Newman. Aber bei Palermo war immer auch Joseph Beuys anwesend”” op. cit. p.64.

'8 “The first time | had things that had not previously existed, it gave me a feeling of freedom. After the school
break, | came back to Dusseldorf with the sewn works — they laughed their heads off. Beuys said: Walther
wants to become & tailor! Ha ha! Six months later, Claes Oldenburg brought out his textile pieces. They stopped
laughing then. A year later, Polke turned up and asked if Johannz would sew his fabric pictures for him. She told
him, quite practically, that she had no time. Later Blinky Palermo showed up. We almost died laughing. We told
him to go and see Gerhard Richter’s wife Ema. She was a dressmaker, too, and she ended up doing it” https://
frieze.com/article/pleased-meet-you [201952 BBIE]

T YaysU—hlc ki SKLILENTS USHEA S5 > 1z Dl HROBERS Ulch o fcfc i3,
Gottschaller, op.cit., p.57.

BFE—MR—-TIA-TFE FIULL-UES— GEAER) . SATHARA. 20184, 1658,

® Franz Dahlem, “Die Stoffoilder waren ja urspriinglich auch eine Idee. Kaufhsusstoffe, die indantren sing, die
also nicht beim Waschen einlaufen, auf einem Rahmen zu befestigen. Man kénnte sich auch heute solche Stoffe
besorgen und einen Rahmen 2 x 2 Meter bespannen. Das Bild wére dann halt nicht signiert, aber die Idee ist da”*
in,,To the People...”, p.125.

PI7ADIER . 89K,

! “Given that other cloth pictures made at other points in Palermo’s production display restrained color feel, these
works may rather present us with a different emphasis of concerns: the "market” qualities are subdued, though
not given up entirely in favor of the essentialist guzlities. Palermeo’s menochrome cloth pictures, in particular, shift
the emphasis to the lstter. We could also rezsonably speculate that when Palermo destroyed the large group of
cloth pictures following the “pop party,” it may have had something to do with a sense of lost eguilibrium, with
popular concerns taking over those of painting. Palermo’s works were always a balancing act” Mehring, op. cit.,
p.78.

2 HHOSBLEPEEOSEOREIC DT, Gotischaller, op. cit AZELLY,

% Dieter Honisch, UECKER, Harry N. Abrams, 1983, pp.25-26.

* RRBRICOVWTRERICE > TR EN1964EH SE6E DBV TEN TV S. A/ TIRIA—E 7 - Fr B LTT
U2 — UL EDERNSEEFEEUIcH, Va2 X—SEBOF—H11TEET 25 VT4 A YAT4T1—hd66EL
LTW3,

Bef. Mehring, op. cit., p.223-4,n31.
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¥ Honisch, op. cit., p.26.

%% |mi Knoebel, “Ich lernte damals den Suprematismus kennen, diese Ungegensandlichkeit, die in diesem
Jahrhundert angesetzt war — wie gesagt, diese AuRerungen von Malewitsch, dieses >Schwarze Quadrat<. Das
war ja ganz neu. Jemand kannte diesen Mann, diese Russische Schule — die wenigsten, keiner eigentlich, auch
an der Akademie nicht. Aber fiir uns war das ja der Ausgangspunkt scgar!” Schulz, op. ¢it.,, p.157

BEINFa> TV ENIE R AR L — T FERSHN 5T, Schulz, op. cit, p.124n250; UL, 2 F x> 7
IC&iE, LV EDBIDZE Bt s TPARTFIL Y LR EEMEOYL —J4FRAL I3V EE&{ASNTY
fzoSchwenk, op. cit, p.24-25; 1TtV I RFERPEBRO/ILILEPIZ—NIDHERICLTWSOR. O 7HE
HEEEDERCBEANDI VIS —DSE STz E{EZ TS Schwenk, op. cit, p.51.

30 Schwenk, op. cit., p.64

3 {TYwIi—3P{ R LA~ (Straight) }(1965F) E W\ S T 2 DR FRICEADRALEREHZBSIE TS UKE
BREEEEFETI200ELTERBTENTESRRLSS,

32 “Nicht das folgsame Nachmalen einer verehrten kinstlerischen Ikone Idsst sich daraus ableiten, kein
hochfahrendes Gefilhl oder gar Pathos, sondern dher die kritische Ubernahme, eine abgebremste Stimmung, die
Revision eines Zweifelden,” Schwenk, ibid, p.51.

* Das triviale Vorbild des Spielautomaten fordert fir den Kiinstler den gleichen Respekt wie inn der von Ernst
Getragene modern Formenkanon verlangt, dessen unerbittlichem Purismus Palermo den Spiegel vorh&lt.”
Schwenk, tbid, p.5b3.

* Das Ziel Malewitschs war, die Kunst Wirklichkeit werden zu lassen: ,,Die Bewegung des Suprematismus geht
bereits in dieser Richtung, sie ist auf dem Wege zur weilen gegenstandslosen Matur, zu weilen Erregungen,
zum weilen Bewultsein und zu weiler Reinheit als der héchsten Stufe jedes Zustandes, der Ruhe wie der
Bewegung ... >> Nach Ansicht von Malewitsch war <<... die weille Natur schon vorauszusehen >> : Diese
weile Natur wird eine Ausweitung der Grenzen unserer Erregung sein ...>>

L]

Weltbekannt wurde sein Weies Quadrat auf weiem Grund, das heute im Museum of Modern Art in New York
hangt. Malewitsch sagte (iber das weie Quadrat : << Das weille Quadrat ist der Schliissel zum Beginn einer
neuen Klassischen Form, des neuen Klassischen Geistes >>. Udo Kultermann, "Die Sprache des Schweigens:
Ueber das Symbolmilieu der Farbe Weiss! in QUADRUM, 20, 1966, p.12. TR ZILF—IF1960ELT7—
7 —tE Y OEET Monochrome Malerei; ERE LTV 3. IOBBREFEICTAVI—FPER. ZLTEOPA
ST ORIOERD R IBEELTEETH S,

* |n den suprematischen Bildern scheint die Farbe am strengsten gebannt, am knappsten gehalten. Die Kraft
und Leidenschaft inres Wesans wird hier ganz auf ihren ,,Grund” zurlickgefihrt: auf ihre Lichtgualitét. Malewitsch
erfindet seine weissen Griinde als die eine Dokumentation des Lichts in der Sprache der Malerei. Darum ist
die weiss gemalte Leinwand, die er ausstellt, keine Konstruktion, keine Willkiir, sondern er enthiillt in ihr den
Lichtgrund seiner Malerei. Auch in diesem |, leeren” Weiss wohnt die Lichtkraft, deren Zeichen die suprematische
Gerade ist — nur dass diese nicht ,,erscheint” und somit auch die Farbe nicht erweckt wird.

Dass dieses Weiss im Zustand sensibelster Bereitschaft ist, zeigt sine Kemposition von 1816. Er nennt sie
..Empfindung des Verklingens” Sie zeigt drei ,,Wellen’ die Uber eine Schrige huschen — mit verschwimmenden
Randen. Es ist eine Malerei —weiss in weiss. Margot Aschenbrenner, “Farben und Formen im Werk von Kasimir
Malewitsch {1878 - 1935) in QUADRUM, 4, 1958, pp.99-110. {p.104) ZTTERZNTWBIERRIBZSRER
1918 DERESNTWAIBET ZOVIRI a3V ITHSS,

%8 “Dieser junge, kahlkdpfige Mann betriebt einen Konstruktivismus & la Stijl, aber er hat nicht die Absicht,
das Exakte, das jeder rechte Winkel und jede gerade Linie der Hand und dem Auge abfordert, auch wirklich
exakt durchzufihren. Palermos Arbeiten sind tribe und schludrig. Das aber ist der Tod fiir jede verbindliche
formale Aussage solcher Art. Palermos gewolltes Weil ist nicht weil, sondern nur noch grau”” Peter M. Bode,
"Rickwartesgewandte Moderne," Stiddeutche Zeitung, 24.6.1968, in sediment 15; Mitteilungen zur Geschichte
des Kunsthandels: Binky Palermo, Zentralarchiv des internationalen Kunsthandels ZADIK, 2008, p.46.
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7 “Palermo had already renounced the transcendence embodied by pure white, a practice he was to follow in his
subsequent objects” Mehring, op. cit., p.224n1.

* “Das Exakte, Kithle und trotzig Faktische menochromer GroRdreiecke auf aseptisch weiler wand wechsalt ab
mit gestreiften Querlatten, verlorenen Informelresten und schrumplig ausgepolsterien Geometrieformen.” Peter
M. Bode, Siddeutsche Zeitung, 23.6.1967, in Blinky Palermo: 1964-1976. Galerie-verein Munchen, 1980, p.139.

* “As for Blinky Palermo and Imi Knebel, there was the additional fact that they both hated textured wallpaper
and rollercoated walls. If anything had to be applied on walls it had o be done on smooth walls. Artists doing wall
paintings these days should bear in mind that Palermo determined that it was often necessary to paint a room
with pure white, using a brush even before beginning the artist’s wall painting. For their first museum exhibition
in Ménchengladoach in January of 1973, Imi and Blinky repainted all the walls in the building before putting any
objects on the walls” Franz Dahlem, ART LIES IN UNTOUCHED TERRITORY, in BLINKY PALERMO 1943-1977,
Delano Greenidge Editions, 1989, p.13

“OI7 ADIER,. 87-88H,

"I have broken the blue shade of color boundaries and come out into white. Behind me comrade pilots swim
in the whiteness. | have established the semaphore of Suprematism” C. Gray, The Russian Experiment in Art:
1863-1922, Themes & Hudson, 1962 (revised ed. in 1986), p.240.

o People compare my works such as Milkstone 1978 or Pollen from Pine 1998 with White on White, but the
influence is much more subtle and complex than appearances would suggest. Malevich had this very strong
vision of his art. It was the opposite of thinking that it was just decoration on the wall. It isn't his work that has
inspired me, but his approach — that art is the most important thing in life, and can enhance that life” httos:f
www.tate.org.uk/context-comment/articies/wolgang-laib-on-malevich [2019E2 5 &)




